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 الملخص 

هر هذا الفن في الشعر المعاصر  لقد اعترف جميع النقّاد بأهمية التكرار في الأعمال الأدبية لما له من أثر إیقاعي ودلالي في القصيدة وذكروا له أغراضاً مختلفة. ازد 
في شعره لدوافع فنية ونفسية. محمد القيسي شاعر    اً التكرار ليوظفّه فني  یأقسام متعدّدة. والشاعر المعاصر یلجأ إل  یازدهاراً واسعاً وتنوّعت أنواعه وانقسمت إل

المقاومة والتضحية من أجل    یوشعره مفعم بالغربة والحنين إلى الوطن وإدانة الكيان الصهيوني والدعوة إل  یفلسطيني مقاوم عاش سنوات عدیدة من حياته في المنف
رصد أنواع التكرار وأساليبه من حيث مكان وقوعها في هيكل القصيدة. وقد تجلّت في    اولالمنهج الأسلوبي والتحليلي وي   یتحریر الوطن. هذا البحث یعتمد عل

دور التكرار الدلالي والإیقاعي في   یشعر القيسي بأنماط التكرار الاستهلالي والختامي والدائري والتراكمي والهرمي، وتكرار اللازمة. وقد حاول البحث تبيين مد
أجاد في توظيف هذا الفنّ. وأنّ التكرار هو من أبرز الفنون التي استخدمها الشاعر للتعبير عن آلامه وآلام شعبه وأیضاً    شاعرال شعره. نتائج البحث تبيّن أنّ  

 الدائري و  اكميالتكرار التر   لبيان أفكاره الثوریة والنضالية وبثّ روح المقاومة والاستشهاد بين أبناء شعبه. كما أنهّ استخدم جميع أنواع التكرار في شعره بخاصّة
 .لاعتقاد منه أنهّ یشدّ انتباه القارئ ليتفاعل معه في أغراضه

 الشعر الفلسطيني المعاصر، محمد القيسي، التكرار، البنية الايقاعية، البنية الدلالية الکلمات الرئيسة:            
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 المقدمة .1
عنصر الإیقاع    ضعفوإذا    لأن الایقاع في الشعر یزید من تأثيره علی القارئ  ولابد للشعر أن یكون موزوناً وذا إیقاع. للشعر  الإیقاع عنصر أساسي   

والقافية هناك عوامل ومكونات تسهم في الإیقاع    لوزن الإیقاع الخارجي الذي یتجسّد في ا  ی لكن إضافة إلو   في الشعر، یقترب من النثر ویقلّ تأثيره.
يدة  الداخلي للقصيدة الذي یعتمد على انسجام الحروف واتساق الألفاظ وتكرارها داخل النصّ الشعري. ومن أهم عناصر الإیقاع الداخلي في القص

التکرار في شعرهم    ستخدمون یو الادباء کانوا    ا ير هذه الظاهرة في آثار ادباء العرب کث  یهو التكرار الذي یؤدي دوراً تعبيرياً واضحاً في القصيدة. فنر 
الشعر وکل واحدة من هذه الظواهر    تي ب  یالعبارة وإل  یالکلمة وإل  یوتمتد إل الحرفهرة التکرار تبدأ من  المخاطب. »ظا  یو نثرهم لما له من أثر عل

 ( 161: 1990)ربابعة،  ابراز دور التکرار«. یعل ينتع
لقد تغيّر شكل القصيدة العربية في    العصر الحدیث. لم یتخذ شكله الواضح إلا في   ولکنه أن التكرار كان معروفاً للعرب منذ الجاهلية الأولى    مع 

إقبال الشعراء المعاصرین    یوحدة القصيدة كلها ما أدى إل  ی وحدة التفعيلة ثم الانتقال من وحدة البيت إل  یالعصر الحدیث وترك وحدة البحر إل 
كل ما یتضمنه أي اسلوب آخر من إمكانات تعبيریة.    یأسلوب التكرار يتوي علتقول الملائکة: »ظاهرة التكرار في قصائدهم بشتى أقسامه.    یعل

ذلك إن استطاع الشاعر أن یسيطر عليه سيطرة كاملة ویستخدمه    ،مرتبة الأصالة  یإنه في الشعر مثله في لغة الكلام، یستطيع أن یغني المعنى ویرفعه إل
 ( 263: 1987) الملائکة،  في موضعه«.

تعبيریة في شعره واستخدمها   يةوالمهجر. اتخذ التكرار أداة أسلوب یمحمد القيسي شاعر فلسطيني مقاوم عاش سنوات عدیدة من حياته في المنف 
النضال والكفاح في سبيل الوطن والحریة. ودواوین محمد القيسي مملوءة بظاهرة   یللتعبير عن معاناته ومعاناة الشعب الفلسطيني وهمومه ثم الحثّ عل

  کثيرا.  تكرار الكلمات والجملونشاهد في دواوینه التكرار بشتى أساليبه.  
التكرار البياني  الی    والبعض الآخر قسمه  تكرار بسيط وتكرار مركب.  یهناك تقسيمات مختلفه لظاهرة التكرار. بعض النقّاد قسّموا التكرار إل

من التكرار، بسبب وفرة البحوث التي تناولت شعر الآخرین في    بانو الج   ه ولكن هذا المقال یعرض عن هذ  . وتكرار التقسيم والتكرار اللاشعوري
 هذا الإطار. 

ستة أنواع: الاستهلالي، والختامي، واللازمة، والهرمي، والتراکمي    یوأما من حيث مکان وقوع التکرار في القصيدة، فقسّم صابر عبيد التکرار إل
اليه هذا البحث وياول رصد أساليب التكرار، والكشف عن الجوانب الایقاعية    تطرق وهذا التقسيم هو الذي ی (212- 186: 2001)عبيد،  والدائري.  

 المنهج الاسلوبي والتحليلي وبصدد الإجابة عن السؤالين التاليين:  یوالدلالية لها في شعر محمد القيسي معتمداً عل
 وأی نوع منها اکثر استخداما في قصائده؟ ما هي أنماط التكرار المستخدمة في شعر محمد القيسي؟  -
 التأثير الایقاعي والدلالي لظاهرة التكرار في شعره؟ ولماذا استخدم الشاعر أنواع التكرار في شعره؟ ی ما مد -
 . خلفية البحث 1- 1

 دراسات عدیدة سبقت هذا المقال حول شعر محمد القيسي. منها:  هناک
هذا البحث یقوم بدراسة   .2012یوسف اسمعيل. جامعة النجاح الوطنية. نابلس/ فلسطين.    ی . ندا عل«یشعر محمد القيس  ی أطروحة »التناص ف-

التوراتی ،التناص مع شخصيا التناص  التناص الانجيلی،  القرآنی،  الدینی )التناص  التناص  القيسی ویقسّمها الی  التناص فی شعر محمد  ت  أنواع 
ي )التناص مع الاحداث والاماکن  الانبياء والتناص مع الحدیث النبوی الشریف( والتناص الادبي) التناص مع الشعر العربی والشعراء(، والتناص التاری 

 والشخصيات التاریية( والتناص الشعبي )التناص مع الاغنية والحکايات والامثال والعادات الشعبية(. 



 

 

هذه الاطروحة ترکز علی دراسة شعر القيسي    .2013) دراسة فنية(«. مراد عبدلله  اللوح. جامعة الازهر/ غزة.  یأطروحة »شعر محمد القيس-
سة شکلية  دراسة موضوعية وتدرس الموت، الحياة، الغربة، الحنين، الارض، المرأة، العروبة، والاسطورة فی شعره وأیضا تقوم بدراسة شعر القيسی درا

 من حيث الوزن و القافية و التشکيل الکتابي.  
هذا البحث یتطرق الی دراسة    .2016. ملاک محمد سعيد شعبلو. جامعة الشرق الاوسط.  «یشعر محمد القيس  یأطروحة »رؤیة الموت ف-

 أشکال الموت المختلفة فی شعر الشاعر کموت الأم، موت الأحبة، موت الأنا، موت الغربة، موت الطبيعة، موت القضية وموت القصيدة. 
تقوم الکاتبة فی هذه الاطروحة بدراسة    . 2014. جامعة الزهراء. ایران.  ی. نهضت شيخعل«یشعر محمد القيس  ی ف  یأطروحة »التقاطب المکان-

ثنائية هنا  الأمکنة في شعر الشاعر وکذلک الرموز التي تشير اليها هذه الأمکنة. وتدرس أیضا التقاطبات المکانية في شعره کثنائية الوطن والمنفی،  
 وهناک، ثنائية الاتصال والانقطاع، ثنائية الانفتاح والانغلاق وثنائية القریة والمدینة.

 وفيما یص التکرار هناک عدد من الدراسات.ابرزها:
. هذا المقال یرصد  2، العدد14(، »نقد وبررسی تکرارهای هندسی در شعر امل دنقل«، الادب العربی، السنة  1401فراهانی، سميرا و دیگران)  

 تکرار البدایة والتکرار الهرمی والتکرار الدائری وتکرار اللازمة فی شعر امل دنقل و یسمي هذه الانواع بالتکرار الهندسي.
. هذا  27م(، »التکرار الهندسی فی شعر عبد الرحيم محمود«، فصلية اللسان المبين، العدد2017فرع شيرازی، سيد حيدر و محمدی،فاطمه)    -

 المقال ایضا یرصد خمسة انواع من التکرار فی شعر عبد الرحيم محمود وهی: الاستهلالی، الهرمی، الدائری، التراکمی والازمة.  
في  م(، »دراسة جمالية التکرار فی دیوان» قليلک...لا کثيرهنّ« ليحيی سماوی«،  مجلة اضاءات نقدیة  2014معروف، ييی  و پروین، نورالدین) -

العدد الدیوان والذی عکس هموم  16الادبين العربي والفارسي،  . هذا المقال یستخرج تکرار الکلمات والمقابلات والضمائر والتراکيب فی هذا 
 الشاعر وآلامه في فراق العراق من خلال جمالية التکرار. 

.  1، العدد 20ه(،»دراسة اغراض التکرار فی الشعر الملتزم عند البياتی«، مجلة آفاق الحضارة الاسلامية، السنة1438امين المقدسی، ابوالحسن)-
 هذه المقالة تتطرق الی استخراج الافعال المتکررة فی شعر البياتی مع بيان اغراضها کالتوکيد و التوبيخ و... . 

. هذا  18ه(، »التکرار وتداخل دلالاته الفنية في القصيدة الحرة عند السياب«. مجلة العلوم الانسانية، العدد1432صدقی، حامد و آخرون )-
 المقال یبين تداخل الدلالات الایقاعية و التصویریة و الشعریة والبيانية فی اشعار بدر شاکر السياب. 

لم تتناول ظاهرة  و  دراسة مستقلة لظاهرة التکرار في شعره ی تجربة محمد القيسي الشعریة غير أنه لم یتمّ العثور عل ی الرغم من التفات الباحثين إل یعل
  ی المضمون. هذا البحث، یرکّز عل  ثيمن ح هإهتمت بشعر القيسي تناولت شعر التی قد البحوث الآنفة ذکرها و  .بشکل مستقله التکرار في شعر 

الحدیثة    دراسة ظاهرة التکرار في شعر محمد القيسي ودورها الایقاعي والدلالي. وإتخذ تقسيم محمد صابر عبيد للتکرار في کتابه »القصيدة العربية
مي، والتراکمي، واللازمة،  الاستهلالي، والختا  ار ستة أنواع، وهي: التکر   ی بين البنية الایقاعية والبنية الدلالية« اساساً للبحث فهو قسّم التکرار إل

    .عن البحوث السابقة تلفیفي نوعه و  د یوالهرمي، والدائري. إذن البحث جد
 . محمد القيسي؛ بطاقة تعريف 2- 1

في قریة کفرعانة في فلسطين. تشرد القيسي مع أهله من وطنه بعد نکسة حزیران في العام الذي یسمى    1944محمد خليل القيسي في سنة    ولد
وبعد هذا الطرد عاش مع عائلته في کثير من القرى الفلسطينية حتي استقر في مخيم الجلزون قرب مدینة البيرة في الضفة    1948عام الطرد أي سنة

س في فرع اللغة العربية  و عنده شهادة البکالوری  . تلقي تعليمه الابتدایي في مدرسة المخيم والدراسة الثانویة في مدینة رام الله. 1950سنة    ربيةالغ
وعمل في الإذاعة   1965. سافر القيسي الى الكویت للعمل في العام1971-1970وآدابها حصل عليها في لبنان وأنهى دراسته الجامعية في سنة 

إلتحق بإعلام المقاومة الفلسطينية في الأردن وإستقر في  1968في  و بعد سنة    1967الأردن في سنة    یالكویتية والصحافة بمدة سنتين. عاد إل
ولکنه غادر  مدینة  الرصيفة. سافر الي ليبيا وقام بالتدریس في بنغازي وهناک التحق باتحاد الكتاب الطلبة الليبيين وساهم في نشاطاتهم الثقافية،  

الاردن مع اهله وعمل في صحيفة    یإعتقال الطلبة وله مجموعة من القصائد في الحركة الطلابية تحت عنوان »كتاب الطلبة«. عاد إل  إثر  نغازيب



 

 

سنة    الاردن ومنعوه من العمل في الأردن لسنوات.   ی بسبب نشر قصيدة »أطفال بنغازي اليتيمة« احتجت سفارة ليبيا إلولکن  الاخبار الاردنية.  
استمرار اعماله الثقافية والصحفية. وبعد    ی بمنظمة التحریر الفلسطينية وخصصت هذه المنظمة له راتبا شهريا وهذا الامر ساعده عل  تحق ال  1980

الاردن ليستقر فيها ویتفرغ للکتابة والقراءة. في سن  التاسعة والخمسين أصيب بالجلطة الدماغية  وبعد    یعاد إل  1986الرحلات الکثيرة في سنة  
 ( 42-35:  1393)شيخعلي،  جانب أمه.  یودفن في مقبرة الرصيفة إل  2003من الغيبوبة توفي في اليوم الأول من أغسطس  سبوعينا

 عدة جوائز أدبية بسبب أعماله الأدبية. منها:  ی شاعر کثير الانتاج وحصل عل هو
 التي يمنحها المعهد الإسباني العربي للثقافة في مدرید. « المنازل في الافق  »نال جائزة إبن خفاجة الأندلسي للشعر عن دیوانه  1984في سنة -
 و في العام نفسه نال جائزة عرار الشعریة التى تمنحها رابطة الكتاب الأردنيين.  -
 عن دیوانه »نأي على ايامنا«.  1998نال جائزة بابطين في سنة -

الشعراء العباسيين أمثال أبوتمام ، أبو    ضا یشاعرنا بتجارب كثيرة من الشعراء الجاهليين أمثال إمروالقيس ،عنترة العبسي وطرفة بن العبد و ا  تأثر
 نواس والمتنبي.  

یؤكد بأنه تأثر بالشعراء المعاصرین  و اکثر قصائده.  ی الشعر الحر ف  یعل   عتمد یالنثر. ولکنه    دة يو الحر و قص  ی الشعر العمود  ی عنده اشعار ف
»استطاع القيسي من خلال ثقافته وإطلاعه   ة. نعكست تجارب حياتهم في تجربته الشعریوا ش یالقاسم و محمود درو  حيکسم  ينخاصة شعراء فلسط

من  لها  لما  شعره؛  ویوظفها في  التاریية،  والشخصيات  والأماكن،  الأحداث،  یستثمر  أن  الشعوب  لتاریخ  وقراءته  السابقة،  الأمم  ثقافات    على 
الموروث الشعبي في شعره، ولعل أهم ما   ارخصوصية تظهر من كونها محوراً في إثبات الحق الفلسطيني في هذه الأرض. حرص القيسي على استحض

ستحضار تنوعه، فاشتمل على الأغاني، والحكايات، والأمثال حتى العادات والتقاليـد، وهـذا الحضور عالج الشاعر من خلاله هموم الأمة  يميز هذا الا
 ( 218-217: 2012)اسماعيل،  وقضاياها، ومكنه من تحقيق التوسع الدلالي في مفردات النص الشعري.« 

مه، في  مؤلفاته الشعریة: رایة في الریح، خماسية الموت والحياة، الحداد یليق بحيفا، إناء لأزهار سارا، زعتر لأیتامها، اشتعالات عبداله وأيا  من
 أيامنا،و...   یهوي فلسطين، کم یلزم من موت لنکون معا؛ً منازل في الافق، کل ما هنالک،عازف الشوارع، نأي عل

)ملاابراهيمي  بن.آثاره المنثورة: مسرحية رياح عزاّلدین القّسام ، أرخبيل المسراّت الميتة، عائلة المشاة، أباریق البلور، الحدیقة السریّة، کتاب الا  ومن
 (  242- 241:  1396و پروین، 

مرآة لحياته وحياة الشعب الفلسيني والمشردین منهم. في کثير من اشعاره یذکر ذکريات طفولته وفي کثير منها یتکلم عن اسرته وخاصة عن    شعره
الغربة والحنين،الموت والحياة.  یأمه. شعره یشتمل عل الظلم والاضطهاد، الوطن، الحزن،  - 160:  1396)نژادحساوي، مضامين اخري کالفقر والجوع، 

161  ) 
 .   البحث 2
 . الايقاع والتکرار 1- 2

إذ یکمل أحدهما الآخر في    ؛ (meter)والوزن  (Rhythm)عنصرین أساسيين هما الإیقاع    ی القصيدة الحدیثة في تشکيل بنيتها الموسيقية عل  تقوم
نحو ما في الکلام أو في البيت أي توالي الحرکات و السکنات علي نحو منتظم    یتناسب وتلاحم شدیدین. »الایقاع هو وحدة النغمة التي تتکرر عل

و یلعب    فقرتين أو أکثر من فقر أو في أبيات القصيدة. الایقاع بوصفه تکراراً دورياً لوضع يمکن أن یلعب دوراً ثنائياً في تشکيل بنية القصيدة  في
العصر    نالایقاع عنصر أساسي من عناصر الشعر منذ قديم الزمان و قطعت أشواطاً و مراحل مختلفة م  (20-19:  2001)عبيد،دوراً دلالياً أیضاً«.

نوعين: الموسيقية الظاهرة التي تمثلّها النغمة التي تحمل لغته في انتظام ملائم مع حالة    یالجاهلي حتي الآن و لکن في النقد الحدیث تفرعّ الایقاع إل
الثاني  ونسمّيها الایقاع الخارجی   الکلمة في الترکيب الشعري النوع  التناغم الذي یتمّ في السياق بين    الذی یسمّی بالایقاع الداخلی  و اما  فهو 

 (  31: 2005)محمد،  .ةالکلمات والحروف داخل القصيد



 

 

الایقاع الداخلي ليس من جنس الوزن والقافيه بل یتکوّن من العوامل والمکونات التي تسهم في تشکيل البنية الایقاعية بعيداً عن  الحقيقة هی أن 
 ( 23:  1439)شيخياني و آخرون، المکونات الخارجيه في الوزن العروضي والقافيه والبحور الخليلية. 

 بسبب التغيرات التي حدثت في شکل القصيدة الحدیثة.  التکرار یعدّ من أهم عناصر الایقاع الداخلي في القصيدة و خاصة القصيدة المعاصرة واما
(  5/135ه:   1414)ابن منظور،  الشيء و منه التکرار. یالتکرار لغةً مصدر للفعل »کرّر« أو »کَرّ«.کرّر الشيء: أعاد مرةّ أخري، الکرّ: الرجوع عل 

 (  11: 2004)عاشور، اما في الاصطلاح فهو »أسلوب تعبيري بلاغي له دلالاته الفنية و أغراضه الاسلوبية و جمالياته الایقاعية«.
ایقاعه وللتکرار    یالروح في القصيدة حيث یتناغم معها من خلال إضفائه جرساً موسيقياً عل  یبعثلأنه  التکرار ميزة جوهریة في الشعر المعاصر   

:  2017)مکي و مکي،  الذات المتلقية إذ یظهر مقاصد الشاعر المبثوثة في القصيدة الشعریه فهو إذن ینبيء بالحالة النفسية التي تنتابه.  ی أثر کذلک عل

المنسجمة مع انفعالات الشاعر في هدوئه أو غضبه    ی و ثانياً يمنح النصّ نوعاً من الموسيق  ی : فهو اولاً یؤکّد المعنانبينإذاً للتکرار أهمية من الج(  14
   ( 264:  1997)ابوالعدوس، أو فرحه أو حزنه. 

بطبيعة الحال کما نجده أساساً لنظریة القافية في الشعر و بهذا فإن وجوده لاسيما   ی »التکرار هو أساس الایقاع بجميع صوره فنجده في الموسيق
ولو کان في أبسط مستوياته. وربما بلغت ظاهرة التکرار في القصيدة العربية أقصي تأثير و    یقاعالصعيد الشعري له أهميته الکبري في عملية الا  یعل

والتوافق    حضور لها في القصيدة الحدیثه إذ أسهمت کثيراً في تثبيت ایقاعها الداخلي و تسویغ الإتکاء عليه مرتکزاً صوتياً یشعر الأذن بالانسجام
في تشکيل البنية الدلالية للقصيدة من خلال النظم المختلفة و    یالبعد الایقاعي في التأثير متدخلاً حت  ذاو القبول وهذا الانسجام قد تجاوز ه 

اسلوب التکرار یغني النص الشعري الحرّ و یزید جودته لما یتضمن من دلالات   ( 184- 182: 2001)عبيد،المتباینة التي يمکن أن ياتي عليها التکرار.« 
الشعراء المعاصرون کثيراً في لغتهم الشعریة المتحرّرة من قيد القافية الموحّدة و الوزن الخليلي لطاقة تعبيریة فائقة یتمتع بها   ولهمتمازجه متماسکة و تنا 

هو    ذاجهه هامّه في العبارة یعني بها الشاعر اکثر من عنایته بسواها و ه یالتکرار »الحاح عل  ،في الحقيقه (3: 1432)صدقي و آخرون،  هذا الأسلوب.  
في العبارة و یکشف عن اهتمام    ة حسّاسة  نقط  یالبال. فالتکرار یسلّط الضوء عل  یياً في کل تکرار یطر علالقانون الأول البسيط الذي نلمسه کاف

 (  276: 1978)ملائکه،  ذو دلالة نفسيه قيمة«. یالمتکلّم بها و هو بهذا المعن
 . التکرار في شعر محمد القيسي2- 2

الألفاظ    کرریلا    إذا تأملنا في اشعار الشاعر فنری أنه  أنواع التکرار وقلما نجد قصيدة للشاعر دون التکرار.  ی القيسي مملوءة بشتمحمد    دواوین
  ديتؤک  یرمي إلی   یؤثر علی السامع   ی الذ  ی قيالأثر الموس  فهو إضافة علی  .ةير أهداف کث  ق يتحق  ی إل  رمي یوالعبارات بصورة اعتباطية فحسب بل  

اشعار محمد القيسي  بما أن  یتخذ هذا الفن وسيلة لبيان أفکاره الثوریة والنضالية وبث روح المقاومة والإستشهاد في أبناء شعبه.  و الألفاظ والمعاني  
 والحنين والوطن.    یاستخدم أنواع التکرار لعرض أحداث الغربة والمنف ،زینة صورة لتجربته الحانعکاس لآلامه و 

تکرار کلمة واحدة في نص  ما یتصّ بالبسيط والمرکب. البسيط هو    قسمين:   یالتکرار أشکال متعددة. قسّم بعض الدارسين التکرار إل  لظاهرة
یتصّ  تکرار الحرف والأسم والفعل. واما تکرار المرکب    یالشعر وهو أبسط أنواع التکرار واکثرها انتشاراً بين اشکاله المختلفة وهذا التکرار ینقسم إل

)شيخياني و  تکرار العبارة )الجملة( وتکرار الترکيب.   ی إل  هذا النوع   ینقسم و الشاعر عبارة معينة في القصيدة في بدایتها أو نهایتها    کرّریو  بتردد السياق

.  ثلاثة أنواع؛ التكرار البياني وتكرار التقسيم والتكرار اللاشعوري  یأمّا نازك الملائكة فتقسّم التكرار بحسب جهة الدلالة إل  ( 29،  24:  1439آخرون،  
 ( 280:1978)الملائکة،  

و الختامي و اللازمة و    )البدایة(التکرار الاستهلالي   ی وقوعه في هيکل القصيدة إلمکان  النقاد ومنهم صابر عبيد قسّموا التکرار من حيث    بعض
 البحث آراء صابر عبيد أساساً لدراسته كما یلي:  هذایتار وکما أشرنا في المقدمة  .(الهرمي المتدرج )الدائري و التراکمي و 
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کلمة أو عبارة في بدایة ابيات أو فقرات متتابعة. »یستهدف هذا التکرار في المقام الأول  یکرر الشاعر    الاستهلالي أو تکرار البدایة  التکرار في  

مستویين رئيسيين:    یعل  موضع شعري معين قائ   ی توکيدها عدّة مراّت بصيغ متشابهة ومختلفة من أجل الوصول إلو حالة لغویة واحدة،    ی الضغط عل



 

 

  لأنهمنح النص الشعري بناء متلاحماً    ییکشف عن فاعلية قادرة علو التکرار شائع في القصائد الحدیثه    هذا  ( 186:  2001)عبيد،  ایقاعي ودلالي«.  
  ه أن يجعل  یثير انتباه السامع ویستطيع   السامع وهذا التوقع   ی في إثارة التوقع لد  یساعدابراز التسلسل والتتابع وأن هذا التتابع الشکلي    ی قادر عل

 ( 179:  1990)ربابعه،   .لسماع الشاعر تحفزاً اکثر 
 المثال في قصيدة »أغنية في الطریق« قال الشاعر:  ل يسب یفي أشعار محمد القيسي نماذج كثيرة للتكرار الاستهلالي. فعل فنجد

 أحبابنا  
 هل یبسم الزمان مرة لنا  
 وهل یعود حبّنا  

 الحياة، یسکب المني  یعانق
 في غور اعماقنا؟  
 أحبابنا  
 هل یفرح المعذبون في متاهة الضياع؟  

 نَظَلّ نَمضُغُ السؤال  وهل
 ونذرع الطریقَ في ابتهال؟  

 المسير نحو موعد تزفهّ لنا الصُدَف  وفي
 إن کان يا أحبابنا الجوابُ ان نَظَلّ سائرین 
 ویلنا  يا
 ویل اعمارنا  يا
 من طول ما نسير  
 بّر الحزَین غفي دربنا الم 

 ( 26-25/ 1:  1987)القيسي،  ليلنا الطویل دونما سَنا.  في
تحتلّ حيزاً کبيراً في    یفي الشعر العربي المعاصر یعدّ قطباً مکانياً حساساً وخاصةً في أشعار الشعراء الذین تعّرضوا للنفي. وثنائية الوطن/ المنف  الوطن

»هل« أربع مراّت    ستفهاملقد استخدم الشاعر هنا اسلوب تکرار البدایة وکرّر أداة الا  (70:   1393)شيخعلي،  اشعار شعراء الأرض المحتلّة)فلسطين(.  
 في المقطع الاول من القصيدة کما أنه کرّر کلمة »أحبابنا« ثلاث مراّت و»يا ویل« مرتّين وحرف جرّ »في« ستّ مرات. 

الوطن والأمل    یشک أنّ للغربة دور فعال في نفوس الشعراء الفلسطينين ولاسيما هم الذین غادروا أوطانهم وسکنوا في ديار جدیدة. الحنين إل  لا
بالغربة    ثيقاً لأن الحنين یرتبط ارتباطاً و   یالوطن من المواضيع التي تکررت في اشعار محمد القيسي وخاصة الاشعار التي أنشدها في المنف  یبالعودة إل

   (23:  2013)اللوح، في الشعر الفلسطيني.
أن الشاعر يب أن یعيش مع اصحابه وأحبائه في أرض وطنه المحتلّة. الشاعر یعبّر عن حزنه وما انتابه    یتکرار کلمه »احبابنا« یؤکّد في کل مرةّ عل

أس تبدأ ب »هل« باسلوبه  یمن  التي  والعبارات  الوطن.  بعده عن  بسبب  والانتظار    اوکآبة  التوقّع  واقعاً تحت سلطان  القاريء  التکراري تجعل 
ا التکرار  ویکشف عن رؤیة الشاعر وتلهّفه لانتصار وطنه.کما انّ هذه التکرارات تعطي جانباً ایقاعياً للقصيدة والنغمة الموسيقية التي يدثها هذ

المستوي الانفعالي. فهذه التساؤلات وتکرارها انعکاس لما    یتساؤلات عل  قارئهذه النغمة وتثير في نفس السامع أو ال  ی تجعل اذن القارئ تعتاد عل
مور تتعلق بقضية وطنه. الشاعر یعيش بين الخوف والرجاء وفي نهایة القصيدة یعبّر عن أمله وتفاؤله لقضية فلسطين التي  یدور في خلد الشاعر من ا

انّ الشاعر يبّ ان یعيش في أرض وطنه مرةّ اخري وأن یعود الحرّ والحبّ والابتسامة    ییشير إل  في«ستنتهي بالانتصار والبسمة. وتکرار حرف جر »
 أرض فلسطين رغم بعده عنها.  یإنتماء الشاعر إل یأرض الوطن کما یشير إل  ی والسرور إل



 

 

 وأما في مكان آخر وهو في المقطع الأول لقصيدة »مكابدة الشوق والغصة« فنشاهد إستخدام التكرار الاستهلالي.  ولقد قال  الشاعر:  
غَبرة 

ُ
 أشتاق أن أراک في شوارعي الم

 اشتاق، اشتاق يا قُبّرة  
 حبّ  موّال

 ینقذني من الجفاف في حياتي المسوّرة  
 بالشوک والأسلاک  
 أواه يا مدینتي المنوّرة 
 متي يين موعدي، متي أراک؟  
 ( 1/114: 1987)قيسي، متي تذیب غربتي یداک؟  

بعده عن وطنه ویاطب وطنه باداة النداء »ياء« التي تحمل المعني البعيد وتوحي بالتحبب والذکريات التي قضاها الشاعر    کثيرا بسبب  الشاعر  یتالمّ 
  ی یتراء  هالوطن جعل  ی. فشوقه إلیتجربة الشاعر خارج الوطن في المنف   یهذه القصيدة أیضاً تشير إل(  26:  2013)اللوح،  في قریته التي ترکها منذ طفولته.

ینقذه من الجفاف المطوق بالشوک والاسلاک. هو ینادي وطنه »المدینه    یلقاءه ک  یصور الوطن في کلّ انحاء الشوارع فهو مشتاق للوطن فيتمن
أرض    یإل  ودة الاستمراریة والع  یتكرار الفعل »اشتاق« ثلاث مراّت في السطر الأول والثاني للتأكيد عل  یالمنوّرة« وهذا تعبير عن شدة شوقه. فنر 

نظرته التفاؤلية التي وردت في كثير من قصائده. وفي نهایة المقطع تكرار    یالتثبّت بوطنه. وإستخدام الفعل المضارع للإشارة إل  ی الوطن وللتاكيد عل
 وطنه.  ی أمنية الشاعر للعودة إل یالتي يدثها وتأثيرها في نفس القاريء یوكد عل  ی الموسيق ی« إضافه إلی»مت
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القصيدة فحسب.   العبارات في خاتمة  أو  الکلمات  بعض  الشاعر  یعيد  الختامي  التکرار  للتکرار    »التکرارفی  مقارباً  شعرياً  دوراً  یؤدي  الختامي 
نتجياً في تکثيف دلالي وایقاعي    یالتأثيري الذي یترکه في صميم تشکيل البنية الشعریه للقصيدة غير أنه ینحو منح  یالاستهلالي من حيث المد

 :ةنماذج من التكرار الختامي في المقاطع التالي محمد القيسییستخدم  ( 189:  2001)عبيد،  یتمرکز في خاتمة القصيدة«. 
 المقطع الاخير لقصيده »العاشق والأرض« یقول الشاعر:  في
 مثلما يأتي المطر  
 مثلما ینبت في الأرض زهر  
 مثلما المشتاق ياتي من سَفَر  
 فهو یوماً سيجيء  
 لم يمت فایزُ، من قال يموت  
 ذلک الحبّ الصموت  
 ( 82/ 1: 1987)قيسي،  انفجر.  للنورِ  حنانُ فهو کالنبعِ، ولما هَزهّ التِ  

وأیضاً تبين رؤیة الشاعر عن الموت الذي هو روح الحياة    المناضل الفلسطيني الرائد فایز محمود حمدان،   قضية استشهادالقصيدة حماسية تمثّل    هذه
عدم   یمستقبل زاهر للوطن. هو بتكرار كلمة »مثلما« في المقطع الأخير من القصيدة ياول أن یبين حقيقة موت البطل فایز ليدل عل یویودّي إل

 رمز للحياة والنصر والعودة.ليس نهایة الحياة بل  يموته. لأنّ الموت عند القيس
 قصيدة »مقاطع من مدائن الاسفار« یقول الشاعر في المقطع الأخير:  فيو 

 في الریح والأهوال والمطر  »أحبابنا
 أحبابنا هناك في العراء  



 

 

 یسَطرّون روعة البقاء  
 وَيجدلون مِن عذابهم للمجد أغنيات   

 رغم قسوة الحياة  ویبسمون
 أحبابنا   

   والأرض
 (  87-1/86:  1987)قيسي، والإنسان في خطر«. 

بينه وبين أحبابه. استخدام ضمير »نا« وتکراره یعبّر عن عدم    البعد ما  یالشاعر المقطع بمناداة »الاحباب« المتصل بضمير »نا« للدلالة عل  یبدأ
. في  والظلم إنشغال المتکلم بذاتها فحسب. فذات الشاعر تعيش مع الجماعة واقعاً واحداً، واقعاً مؤلماً حزیناً، تعيش مع الجماعة الشعور بالغربة  

  ی في تکرار »أحبابنا« ما یشير إل ( 59:  2015)علي،  الحقيقه ذات الشاعر تنطق بهموم ورغبات الجماعة وتجعل من القضية العّامة قضيتها الشخصية. 
أنه    ی یؤکدّ عل  شقةعموم المأساة واتساعها وتکرار الأفعال المضارعه )یسطرون، يجدلون، یبسمون( التي تقف في حرکتين متفقتين رغم العذاب والم

عل  یان یعود إل  یفي إغتراب دائم إل البعد  بعده من الأرض وهذا    یینبوعه السامي الذي لن یکون قریباً. یبرز ذلک من قوله )هناک( تاکيداً 
 (  32:  2013)اللوح، جعله في اضطراب.  هوالذي
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)عبيد،    ومركزياً من محاور القصيدة.  اً ي انتخاب سطر شعري أو جملة شعریة، ویشكل بمستویيها الایقاعي، والدلالي محوراً أساس  یتكرار اللازمة عل   یقوم

وهي التي یتکّرر    ثابتة نوعين : اللازمة ال  یتکرار اللازمة عل  .(284:    1978)الملائکة،  نازک الملائکة تسمّي هذا التکرار بتکرار التقسيم    (204  :  2001
بما أن فی هذا التکرار  (  162:    1990)ربابعه،    البيت المتکرر.  یفيها بيت شعري بشکل حرفي، واللازمة المائعة وهي التي یطرأ فيها تغيير خفيف عل

.  قاعوکذلک الای  ی للمعن  أقویتاکيد  و فيه    ی أشدّ ایقاعاً من الأنماط الأخر أو جملة شعریة فنستطيع أن نقول بأن هذا التکرار    تکرار العبارة  نشاهد  
أو تاکيد فکرة محددة تعد بمثابة مفتاح النص الشعري.    یمعن  یتکرار الجملة من أشکال التکرار البارزة عند القيسي وتأتي غالباً في سبيل الالحاح عل

   ( 152، 2013)اللوح،  
. الشاعر یکرّر عبارة »ربما يمهلني الموتُ  البعدیة  الثابتة  ةاللازم  هدمن دیوان »رياح عزالدین القسام« نشاللشاعر  في قصيدة »في انتظار الأغنيه«  

هذه  الشاعر    کررمقاطع وی  9و کذلک في بدایة القصيدة. القصيدة تشتمل علی    في نهایة کل مقطع من القصيدة  دون أی تغيير   قليلاً فأغني« 
 . یقول في المقطع الأول من القصيدة : ةديالقص یمرات ف 10العبارة 

 يمهلني الموت قليلاً فاغنّي  ربما
 لک يا قرآن حزني  
 إنّني أسمع ما ینقله الاعداء  
 والعذّال عني  

 الطرف لليوم الذي يأتي  فأغض
 ولا تدمع عيني  یولا أسقط في المنف 
 ربما يمهلني الموت قليلاً فأغنّي.   

 و یقول في المقاطع التالية: 
 ربما يمهلني الموت قليلاً فأغنّي للثواني خطوة المثقل بالغربة والموت البطیء... 

 ربما يمهلني الموت قليلاً فأغنّي  فاغفری ایتها الحلوة لو طال سکوتی...
 ربما يمهلني الموت قليلاً فأغنّي  حينما اشرع في الحزن تغيب الکلمات...



 

 

 ربما يمهلني الموت قليلاً فأغنّي  تبعدین الآن في المنفی ولا يأتي القطار...
 ربما يمهلني الموت قليلاً فأغنّي  ولَأيام طویلة...

 ربما يمهلني الموت قليلاً فأغنّي  کان شهرا حافلا بالياسمين...
 ربما يمهلني الموت قليلاً فأغنّي  لم أعد وحدی...

 ( 187- 183/ 1:  1987)القيسي،  فأغنّي ربما يمهلني الموت قليلاً   متعبا ألقيت جسمي عند باب الحرم...

أن يمهله الموت لكي ینشد أشعاراً عن وطنه لأنه یعتقد بأن    ی الوطن ویتمن  یلاینس  ی أن الشاعر رغم المعاناة والعذاب في المنف  ی إل  ات يتشير الأب 
وتحقيق    لقصيدةا  یالدلالي تزید من موسيق  یالمعن  یوظيفته هي ذكر الوطن والدفاع عنه بقصائده وأناشيده. اللازمة الثابتة في هذه القصيدة إضافة إل

   نوع من التناغم الایقاعي داخل النص.
العبارة   في نهايات مقاطع القصيدة باللازمة البعدیة مقارنةً باللازمة القبلية التي تتكرّرالعبارة صابر عبيد یسّمي هذا النوع من اللازمة التي تتكرّر 

 ( 208- 204:   2001)عبيد، أكثر من دورها الدلالي.أی اللازمة البعدیة لهذه اللازمة  الدور الایقاعي في بدايات مقاطع القصيدة، ویعتقد بأن المتکررة
 .التکرار الدائري  2-4- 2

تكرار جملة شعریة واحدة أو أكثر في المقدّمة والخاتمة، وربما لايجيء التكرار في جمل الخاتمة مطابقاً تماماً لجمل مقدمة    یالتكرار الدائري عل  »ینهض
الصعيد    ی عل  يدة روح التكرار ومناخه مع احتمال حصول نتيجة تبرر تطور إنجاز فعل القص  ی القصيدة، إنما یتطابق في جزء كبير منه مع الحفاظ عل

أکثر بالنسبة الی الانواع الاخری. فيکرر الشاعر فی  یتثمل في أشعار محمد القيسي  یظهر أن هذا النوع من التکرار  ( 199، 2001)عبيد،  الدلالي«.
من یبر الأحباب أنا ما    ی»ترُ   يأتي الشاعر بعبارة  «، یفي قصيدة »في المنفکثير من قصائده نفس العبارة التی یبدأ القصيدة بها. فعلی سبيل المثال  

 :نسيناهم« في بدایة القصيدة  ویكرّر العبارة نفسها في نهایة القصيدة
 الخاتمة المقدمة

 من یبر الأحباب أنا ما نسيناهم یترُ  من یبر الأحباب أنا ما نسيناهم یترُ 

  
 (  16- 14:  1987)القيسي، 
الذكريات التي قضاها معهم. یقول    ی أهله وأقربائه وأصدقائه وإل  ی وينّ إل یوالظلم والأس ی المنف  ی صبره عل یالشاعر في هذه القصيدة مد  یبين

بتكرارها.    لشاعر االشاعر لأحبابه إنهم مازالوا في ذاكرته وینادیهم ليشكو إليهم مأساته. وهذه العبارة تعدّ الموضوع الأساسي لهذه القصيدة ولهذا یقوم  
 الذي یریده الشاعر وكذلك الایقاع.  ی تعزیز الإحساس لدى المتلقي وفيه تأكيد قوي للمعن ی هذا التكرار في بدایة القصيدة ونهایتها یساعد عل

 في قصيدة »مرايا ليلية« أیضا تكرار السطرین الأول والثاني نفسهما في نهایة القصيدة كالجدول التالي:  ونشاهد
 الخاتمة المقدمة

 دموعك قمح  مرايا
  وساعات ليلك صبح  

 مرايا دموعك قمح 

  وساعات ليلك صبح  
 

 ( 604- 603/   1:  1987)القيسي، 
 وفي قصيدة »الکوکب« نشاهد هذا النوع من التکرار أیضاً. یکرر الشاعر السطرین الأول و الثاني دون أي تغيير في نهایة القصيدة: 

 الخاتمة المقدمة



 

 

 مشرعٌَ صدرک للریح  
   و طلقات البنادق  

 مشرعٌَ صدرک للریح  
   و طلقات البنادق  

 ( 99-98/  1:   1987)القيسي،   
 و أیضا في قصيدة »طوبی ليوم تناهی إلیّ« یکرر الشاعر السطر الأول من القصيدة في نهایة القصيدة: 

 
 الخاتمة المقدمة

 کأنّ الشوارع ملکی  کأنّ الشوارع ملکی 

 ( 620-619:  1987)القيسي، 
الخاتمة    أما في قصيدة »فاتحة للعذاب وفاتحة للأغاني« نشاهد نوعاً آخر من التكرار الدائري، فالمقدمة التي استهل بها الشاعر قصيدته تتكرر في 

 بتغيير خفيف طبق الجدول التالي : 
 الخاتمة المقدمة
 بعد فوات الأوان  تجيئين
 فاتحة للعذاب  تجيئين
  للأغاني   وفاتحة

 تجيئين مثل الأغاني    
  لا أعرف الآن من أین  تجيئين
 أنكِ أنتِ معي كلّ آنِ  أعرف

  

 تجيئين مثل الأغاني 
  لا أعرف الآن من أین  تجيئين
 أنكِ أنتِ معي  أعرف

 كلّ آنِ 

 
 ( 261- 256/   1:  1987)القيسي، 
جملة واحدة. وهذا التغيير يقق    ی حين تتكرر الجملة الرابعة والخامسة، في الخاتمة دون زيادة ونقصان فإن الجمل الثلاثة الأولي تتحّول إل  ففي

الق  الرتابة وتعطي  التكرار من  التغيير الخفيف تنقذ  التكرار نفسها. تعتقد الملائكة أیضاً بأن هذا  إیقاعياً نابعاً من بنية  هزة ومفاجأة.    ارئتنوعاً 
الفكرة الأساسية التي إستلهم منها    یوهذا یدلّ عل  ی رغم وجود التغيير في المقدمة، والخاتمة لكنهما یتفقان في البنية والمعن  ی وعل(  285:  1978)الملائکة،  
 الشاعر.

 . التكرار المتدرج )الهرمي(2-5- 2
ارطة شعریة  یتبع الشاعر في هذا التکرار هندسة هرمية خاصة وأحياناً معقدة ليؤثر علی القارئ تأثيراً أعمق في انتقال تجاربه الشعریة.کأنه یرسم خ

شيء من التعقيد،    ی التكرار الهرمي أحد أهم أنواع التكرار فنية لما يتاجه من قدرات شعریة تستلزم بناءً شكلياً عل  »یعدّ في حرکة القصيدة ایقاعية.  
  ی نتائج شعریة مهمة یقف في مقدمتها الإسهام الكبير في تطور ایقاعية القصيدة وتعميق طاقاتها الموسيقية ویضع هذا التكرار ضرورة إل  ی یفضي إل

 (  195:   2001)عبيد، أساساً من طبيعة تجربة القصيدة وما تفرضه من صيغة تكراریة تتلاءم مع واقعها وخصوصيتها«. عهندسة تنب
 هذا النوع من التكرار في قصيدة »تعالي نبوس التراب« للقيسي. فيقول الشاعر في بدایة القصيدة:  یتمثل

 »تعالَي  



 

 

 لنِمحوَ أسماءنا من جواز السفر  
 تعالي لنكتب أسماءنا من جدید  
 تعالي لنرسم خارطةً للبلاد  
 ونغتال فيها إنتظار البرید...  
 تعالي نبوس التراب  
 تعالي نعانق كلّ الشجر  
 تعالي نُسطرّ تارینا   

 هذا الحریق   وسط
 لصوتٍ ینادي : تعالي«  ونصغي 

 الشاعر القصيدة بهذه العبارات:  ویتم
 ( 118- 116)القيسي، تعالي/ تعالي نقاتل«.  /»تعالي

هي جزء من حياة الشاعر قضي عمره للدفاع    هيمن الدلالات المحوریة التي ترددت في قصائد القيسي. فالأرض كجزء للوطن وماتدلّ عل  الوطن
.  جودرمزٌ للهویه والو   یعنها. تتجاوز الأرض عند القيسي دلالتها الحقيقية لتحمل بعداً إیدیولوجياً  فهي ليست تراباً، وجبالاً، وأودیة فحسب بل ه

المقاومة وعدم الهجرة من الوطن لإستعادة الوطن من المحتل. یبدأ الشاعر    یفي هذه القصيدة یدعو الشاعر أبناء شعبه إل  (39-38:  2013)اللوح،  
كلمة بهندسة  ال  ذهالقتال والمقاومة ویكرّر ه  یقصيدته بكلمة »تعالَي« كأنه یقول: »يا حبيبتي تعالي«. وإتخذ هذه الكلمة بؤرة تتكثف فيها دعوته إل

 هرمية تعطي إنسجاماً وإتساقاً لبنية القصيدة الدلالية والایقاعية. 
السكون بهذه    ی»تعالي« التي تتبعها أفعال الطلب بتكرارها الثلاث المتعاقب تمثّل حركة إیقاعية واضحة في القصيدة وهذه الحركة تنتهي إل  كلمة

الحركة   ينالكلمة ایضاً. وفي نهایه القصيدة نشاهد تكرار كلمه »تعالي« ثلاث مراّت مع فعل واحدٍ. وهذه الهندسة الهرمية تسبب تحولات إیقاعية ب
 والسكون كما یلي: 

 

 تعالي

  لنمحو                           
 تعالي

  لنکتب 

 لنرسم 

 

 

 

 تعالي

  نبوس                           
 تعالي

  نعانق 

  نسطر 

     
 نقاتل  تعالي



 

 

 تعالي

 تعالي
 
 التكرار التراكمي   -2-6- 2
مستوي الحروف أم الأفعال أم الأسماء بشکل غير منتظم في القصيدة وهو لایضع لقاعدة معنية    یالتكرار التراكمي تكرار مجموعة من المفردات عل 

 ( 209:  2001)عبيد،  .دةيو تتراکم التکرارات في القص
سبيل المثال    ی في اشعار القيسي نجد تكرار الحروف والضمائر، وتكرار الكلمات والافعال، وتكرار الجمل والعبارات والتراكيب بشكل ملحوظ. فعل 

 في قصيدة »عودة المغني« یقول الشاعر :  
 المدینة  »أبيع

 أبيع المواعيد والأغنيات  
 أبيع دفاتر شعري  
 وكلّ حكايا الأماسي الحزینة  
 وآتي لأشرب من حدقتيك  
 شعاع الحياة  
 وأزهو بأني  
 أعيش بأرض بلادي  
 وأني أسير هواك  

 حظيت كعشب البراري  وأني
 بخصب التراب  
 ( 121/  1:   1987)القيسي،   وسرّ حنان المطر« 

هذه القصيدة نجد أن صوت )الراء( وهو صوت تكراري قد تكرر في أكثر من كلمة و منها في دفاتر، وشعر، وشرب، وأرض، ورمل، وأسير،   ففي
  عر الأغراض الدلالية منها: مشاركة القارئ للشا  یوسرّ، وبراري، وتراب وإلخ. وهذا التكرار يدث تراكما صوتيا ونغمة إیقاعية في القصيدة إضافةً إل

استخدام حرف الشين في كلمات: شرب، وشعاع، وعشب، وأعيش. وأیضاً تكرار الأصوات    یفي معاناته وآلامه في الغربة. وأیضاً نشاهد التركيز عل
 المتمثلة في قوله : الحزینة، وأسير، وأساسي، وسر، وخصب، وأزهو وإلخ.  ين الصفيریة مثل الصاد والزاء والس

الوطن كما    ی حبّه للعودة إل  یتكرار فعل »أبيع« ثلاث مراّت في بدایة القصيدة والذي یعدّ من ضمن التكرار الاستهلالي تأكيد الشاعر عل ویقوي
 حدوث النغمة الإیقاعية.  یمعاناة الشاعر، وشعوره بالوحدة في الغربة إضافةً إل ییدل عل اءيأن تكرار الضمائر المتصلة مثل ال

 قصيده »الموت والعناق« یقول الشاعر :  في
 تسقط في ساحاتنا حتي الحجارة »حينما
 یهدم بيت تلو بيت   حينما

 یصبح الموت إشارة 
 وبداياتٍ لصوت  
 عانِق الموت بوجه الریح عانِق  



 

 

 لون فوق وجه الأرض، في  كلّ 
 نسغ البدن  
 أنت إن أصبحت عاشق  

   ی المحتل في الطين ویبق یسقط
 (.  113/   1:   1987)القيسي،   مجد الوطن«  وحدُه
یتكلم في كثير من شعره عن الموت وفلسفته. إنّ موقف القيسي من الموت تنبع من إیدئولوجية معينة وهي أن استرجاع الوطن لايمكن إلّا    إنهّ

ة.  عن طریق الموت والاستشهاد. فحبه للوطن جعله يب الموت. الموت عنده صورة لبدء حياة جدیدة. الموت عنده إشارة النصر وبدایة صوت الحری
بعض التكرارات الثنائية في كلمات نحو: بيت، وموت،    ی الخلاص والحياة الجدیدة. یلجأ الشاعر إل  ی معانقة الموت لأجل الوصول إل  ی یدعو إل  فهو

 وعانِق، وحينما لتقویة رؤیته حول الموت وتبيين إحساسه الإيجابي للموت الذي تبدأ معه الحياة. 
 قصيدة »السجين« یقول الشاعر:  وفي

الباب عليّ / أغلقوا كلّ الشبابيك وجاؤوا بالستائر/ حجبوا عني ضياء الشمس والوجه الذي أهوي/ وأطفالي الصغار/ فتَتّوا ما كنت    »أحكموا
  نا هاهأحوي من سجائر/ كسروا ظهري بعقب البندقية/ ثمّ قالوا : أتهاجر؟/ قلُتُ يا ليت فقلبي صار طائر/ وأنا لا أملك الآن زمامه/ قيل تبقي  

رأسي بأكعاب البنادق/ قلُتُ : ما همّ فقلبي صار عصفوراً/    یحتي القيامة/ قلُتُ أحلي في بلادي تستحيل البردُ ناراً وسلاما/ وانثنوا ضرباً عل
.  رمادي«  وأغصاني حدائق/ قلُتُ قلبي صار زرعاً وسنابل/ أشعِلوا فيه الحرائق/ واعلَموا أن جذوري سوف تبقي وتناضل/أحرقِوني/ یصب الأرض 

 ( 75-74/  1:  1987)القيسي، 
  تكرار الأفعال الماضية أو التكرار الصرفي وأیضاً تكرار فعل »قال« في صيغ مختلفة مثل: قال، و قيل، وقلتُ. وفرضت تراكمية التكرار في   فنشاهد

الإسرائيلي    لعدوالقصيدة كما فرضت نسقاً دلالياً أیضاً. یستخدم الشاعر هذه التكرارات ليمثّل إحتلال ا  یالافعال الماضية نسقاً إیقاعياً موحداً عل
ك المقاومة  والجرائم التي إرتكب بحق الشعب الفلسطيني. ويمثل أیضاً الصراع مع العدوّ الاسرائيلي من جانب الإنسان الفلسطيني المقاوم الذي لا یتر 

 موته:  ی ولو تنتهي هذه المقاومة إل
 أفعال من جذر »قال«  أفعال الأمر  الماضي  أفعال

 قالوا  أشعِلوا  أحكموا

 مرات( 4قلت ) إعلموا أغلقوا 

 قيل أحرقِوني  جاؤوا 

   حجبوا

   فتتوا 

   كسروا

   إنثنوا 
 

ایقاعياً.    ینتائج موحدة ویولد موسيق  ی التراكم التكراري في القصيدة یعمل إیقاعياً ودلالياً ویفضي إل  هذا خلّابة في نصّ القصيدة ویوجد توازناً 
 الإحتلال الصهيوني ویبعث روح المقاومة والاستشهاد في القارئ.  یویكشف هذا التكرار عن الحالة الشعوریة المتوترة التي یعيشها الشاعر ومد 

 نتائج البحث  



 

 

الكبيرة  استنتجنا في هذه الدراسة أن دواوین القيسي مملوءة بشتى أنواع التكرار، وقلما نجد قصيدة للشاعر دون تكرار وذلك بسبب أهمية التكرار -
 وتأكيد المعنى.   یفي تحقيق التناغم الموسيق

بارزة یتخذه وسيلة لبيان أفكاره الثوریة والنضالية    بيةالتكرار عنده ليس تكرار الأصوات والألفاظ والعبارات بصورة اعتباطية فحسب بل سمة اسلو -
ربة  وبث روح المقاومة والإستشهاد في أبناء شعبه. أشعار محمد القيسي صورة لتجربته الحزینة وإستخدم الشاعر أنواع التكرار لعرض أحداث الغ

 والحنين والوطن.  یوالمنف
من  تنوعت انماط التكرار في أشعار محمد القيسي واستطاع الشاعر أن يجيد في توظيف التكرار ویعبّر عن أفكاره ومشاعره القائمة في القصيدة  -

إضافة    تكرارالخلال الألفاظ أو العبارات المتكررةّ. فقد استخدم التكرار الاستهلالي والختامي والدائري والتراكمي والهرمي واللازمة في أشعاره لأن  
 إحداث التناغم الموسيقي والإیقاعي في القصيدة یشدّ انتباه القارئ ویؤثر في المتلقي ليتفاعل مع مشاعر الشاعر.   یإل
والتراكمي في دواوین القيسي یتجلّيان أكثر من سائر أساليب التكرار.    الدائرييمكن القول بأن التكرار  بناءا علی تحليل أشعار محمد القيسي  -

ار  وذلك لأن التكرار التراكمي هو تكرار مجموعة من الحروف أو الأفعال أو الاسماء بشكل غير منتظم في القصيدة ولایضع لقاعدة خاصة. وأشع
  ی تكرار الحرف وتكرار اللفظ وتكرار الجملة. ولا نعدو الصواب إذا قلنا إن أكثر قصائده يظ  ی مستو   یعل  كرار القيسي مليئة بشتى أساليب الت

لقصيدة ويقق  کما أنه یتتم کثيرا من قصائده بنفس العبارات أو الأفعال التي بدأ بها القصيدة ليعزز الوحدة البنائية ل  بنوع من التكرار التراكمي.
 تأثيرا نفسياً عميقا علی القارئ ویرکز علی الفکرة الرئيسية للقصيدة. 
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 ساختار موسیقایی و معنایی تکرار در اشعار محمد القیسی 

 چکیده 
پدیده تکرار از لحاظ موسیقایی و معنایی تاثیر بسیاری بر آثار ادبی دارد و لذا همه ناقدان به اهمیت این فن در  

اند. استفاده از تکرار در شعر معاصر رشد گسترده آثار ادبی اشاره کرده و اهداف متعددی نیز برای آن ذکر کرده

کنند. محمد  و شاعران معاصر به دلایل هنری و معنایی از تکرار در شعر خود  استفاده بسیار می  است   ای داشته

القیسی یکی از شاعران فلسطینی است که سالهای بسیاری از زندگیش را در تبعید و غربت گذراند. مضامین اشعار  

از: غربت، اشتیاق به وطن، محکوم کردن رژیم صهیونیستی و دعوت به مقاومت وفداکاری در راه  او عبارتند 

تکرار از این جهت که در کدام قسمت قصیده واقع می شود به  تکرار شیوه ها و انواع مختلفی دارد.  .  آزادی وطن

شود. مقاله حاضر  ، تکرار لازم، تکرار تراکمی، تکرار هرمی و تکرار مدور تقسیم میانتهایی تکرار ابتدایی، تکرار  

با شیوه روش شناسی و تحلیلی جنبه های موسیقایی و معنایی انواع مختلف تکرار را در اشعار محمد القیسی 

. او با استفاده  دهد که شاعر در استفاده از این فن موفق عمل کرده است بررسی کرده است. نتایج مقاله نشان می

انقلابی و مقاومتی خود را به تصویر    این فن،  از افکار  روح   تا کشد  می  دردهای خویش و ملتش و همچنین 

د. شاعر از همه انواع تکرار و خصوصا تکرار تراکمی و دایره  ان هموطنانش برانگیز مقاومت و شهادت طلبی را در

ف اهداو او را با    بگذارد  بیشتری  تاثیر  بر مخاطب   . بدین ترتیب توانسته است ای در اشعار خود استفاده کرده است 

 خویش همراه سازد. 
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